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1. INTRODUCCIO

El cinema i la ciencia constitueixen dos dels principals elements de referéncia de la so-
cietat i la cultura contemporanies. A diferencia d'altres manifestacions de les arts plastiques
(pintura, escultura) o la literatura (novel-la, teatre, poesia), de caracter més aviat artesanal,
socialment més elitistes o restringides a sectors limitats de la societat, el cinema es va con-
vertir al llarg del segle xx en |a principal manifestacio artistica de masses, a causa precisament
a |'aparicié d'una industria construida sobre suports tecnologics nous. Una industria especta-
cular i puixant dins del model de I'economia de mercat i d'un enorme poder ideologic en els
aparells de propaganda dels estats totalitaris, pero també difusora de les grans avantguardes
de l'art. La aparicio del cinema i la seua difusié van formar part de la revolucié cientificotecno-
logica del segle xx i van jugar un paper determinant en la propagacié d'idees, imatges i valors
que van influir en el comportament dels ciutadans, en |'estética de les ciutats, en I'economia
i en la comunicacid, en la informacid o en el mercat.

Si acceptem, doncs, I'evidéncia que la cultura cientificotecnologica ha sigut I'eix cen-
tral a I'entorn del qual es van vertebrar la societat i la cultura dels paisos occidentals al llarg
del segle xx, i assumim també que la industria cinematografica i audiovisual ha sigut fins a
fa uns anys la principal manifestacié artistica de masses, el principal element difusor de la
cultura, els valors i els ideals d'una manera interclassista, podem comprendre l'interés que

1 Aquest treball és una versié actualitzada del text que van preparar els autors amb motiu de la seua
participacié en el curs d'estiu organitzat per la Universitat de Salamanca, al juliol de 2000, amb el titol de “Ciéncia
filmada: comunicacién, invencién i ensefianza”.
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des de punts de vista molt diversos té analitzar la interaccié entre cinema i cultura cientifi-
cotecnologica.

El cinema, la ciéncia i la tecnologia constitueixen un instrument capag d'aportar infinitat
d'elements d'analisi i reflexié entorn de la humanitat, les cultures i les societats. En altres
époques a través de I'estudi de la pintura —-posem per cas-, els seus motius i elements de
representacié ens permetien comprendre de manera explicita les formes de la religiositat, els
valors estetics, els costums, I'entorn urba o les fantasies dels homes i dones d‘altres eépoques.
El cinema amplifica enormement aquesta multiplicitat de lectures que permet tota obra d'art.
De fet, a través de les pagines que conformen aquest treball, ens interessa analitzar aquesta
pluralitat d'elements, els nivells de representacié i la seua possible influéncia i aplicacié a un
ensenyament critic de les ciéncies.

2. L'ACULTURACIO DE LA CIENCIA | LA TECNOLOGIA

Historicament, la divulgacié de la ciencia i de la técnica ha contribuit a configurar el pro-
cés d'aculturacio cientificotecnologica, fonamental en la constitucié de I'estat laic i del procés
de laicitzacié social caracteristic de les societats occidentals des del segle xvii. Un procés que
no pot deslligar-se dels interessos economics, politics, socials i intel-lectuals que han delimitat
el significat de la ciéncia a cada moment historic, i que presenta les limitacions i els problemes
associats a qualsevol divulgacié del coneixement. No podem oblidar que una bona divulga-
ci6 ha de reunir els requisits de serietat i rigor, perd també ha de resultar entenedora. Quan
la divulgacié no reuneix el rigor i la serietat adequats, a més de provocar el descredit del
coneixement que es vol divulgar, pot alimentar situacions perverses en les quals la ignoran-
cia de molts comporta el poder d‘uns quants (Riera Tuebols, 1994: 59-64). Encara que no és
I'objectiu central de la nostra aportacié reflexionar sobre la sempre polémica qliestié de la
divulgacié del coneixement i en el nostre cas del coneixement cientific i técnic, valga aquest
apunt per a assenyalar la importancia que té el dit procés per a entendre, de forma adequada,
Iaculturacié de la ciéncia i de la tecnica.

Des de la perspectiva de balan¢ que permet l'inici d"un nou mil-lenni, resulta ingliestio-
nable que la ciéncia i la tecnologia han aportat coneixement i utilitat, pero ningu pot negar
que han suscitat, igualment, multitud de problemes. Les veus critiques davant de la ciéncia i
els inconvenients que apareixen associats al desenvolupament tecnologic es van incrementar
després de les dues guerres mundials, i en particular de la segona. L'evidencia de la seua
capacitat de destruccié i I'impacte de successos com el d’Hiroshima i Nagasaki van incentivar
les argumentacions critiques davant de la tecnologia i els seus limits. Aixd no vol indicar, no
obstant aixo, el pas des d'un context de confianga i esperanca en el desenvolupament cienti-
fic i técnic a un context de rebuig global i majoritari. Ni tan sols posar en qliestio la bondat del
coneixement segons els seus usos més o menys generosos o perversos. Més aviat, per contra,
davant del recel que genera el creixement economic i el desenvolupament tecnologic aban-
donat a la seua propia dinamica, aspectes tan propis del nostre sistema sociocultural, com
la manipulacié de la informacio, els sistemes de propaganda, el desig de comoditat o una
educacié poc critica, han configurat |'existéncia d'una majoria que atorga credibilitat i suports
acritics a aixo que s’ha vingut a denominar progrés. Aquesta visié majoritaria es veu reforgada
pel propi sistema i els mitjans de legitimacié dels quals disposa: premsa, radio, cinema, televi-
si6, tecnolegs panegiristes, etc. A costa de simplificar el problema, s’ha assenyalat I'existencia
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de dues imatges: la visié dels qui estan dins de la ciéncia i la que obtenen els qui estan fora:
la dels professionals especialitzats i la de la resta, la gran majoria.

La ciencia i la tecnologia no sols formen part de la cultura de la societat que ens toca
viure, sind que assistim a una progressiva cientificacio i tecnificacié del nostre esdevenir quo-
tidia. Ens concebem a nosaltres mateixos de la manera que ens han ensenyat: com a com-
plexes maquines fisicoquimiques amb un cervell que ha resultat ser analeg a un potent i
complicat ordinador. La nostra visié del mén, I'autoimatge com a persones, és mediatitzada
per les nostres formes de desenvolupament cientificotecnologic; un desenvolupament que
ha conformat decisivament la cultura i les formes de vida que en aquesta es resumeixen. La
logica de I'eficacia tecnologica i les seues raons, les raons de la ciéncia, han acabat per mo-
nopolitzar bona part de la logica de la societat moderna. Quan llegim el periodic de cada dia,
en el noticiari de televisié o |la radio, podem trobar noves batalles guanyades per la ciéncia i la
tecnologia sobre I'obscurantisme i la impoténcia: conquestes en |'aventura espacial, malalties
dominades, collites millorades, i un llarg etcetera.

No obstant aixo, la bondat intrinseca de la ciencia i la tecnologia va comencar a gliestio-
nar-se a mitjan segle xx, en plena guerra freda, per part de grups intel-lectuals i cientifics que
van donar lloc a I'anomenat pensament critic, en el marc del moviment ciéncia, tecnologia i
societat (Gonzalez, Lopez, Lujan, 1996: 58-59). Podriem parlar d’un primer periode, qualificat
d’optimista, que hauria transcorregut des de les acaballes de la Segona Guerra Mundial fins a
1955 (coincidint amb el manifest de Rusell i Einstein sobre la responsabilitat social de la cién-
cia). Es tracta d'una década optimista de demostracié del poder de la ciéncia i la tecnologia,
de ferma conviccié en el model unidireccional de progrés i de suport public incondicional a
la ciencia-tecnologia. El segon dels periodes, identificat com d'alerta, hauria transcorregut
des de mitjans dels cinquanta fins a 1968, moment en el qual comencen a eixir a la llum pu-
blica els primers grans desastres produits per una tecnologia fora de control. Durant aquest
periode, els moviments socials i politics de lluita contra el sistema van fer de la tecnologia
i de I'estat tecnocratic el blanc de la seua lluita. El tercer dels periodes, des de 1969 fins a
I'actualitat, descriu la consolidacié del moviment Ciencia, tecnologia i societat com a resposta
académica, educativa i politica a la sensibilitzacié social sobre els problemes relacionats amb
la tecnologia i I'ambient. Coincidint amb aquest periode s'ha iniciat la revisié i correccié del
model unidireccional de progrés com a base per al disseny de la politica cientificotecnologi-
ca.

La crisi de la imatge publica de la ciéncia i de la tecnica s’ha accentuat encara més en les
ultimes decades, davant la seua responsabilitat en la deterioracié de la naturalesa i la perdua
de la biodiversitat biologica, o la pobresa, la malaltia i la mort evitable de milions de persones
al planeta (Gonzélez, Lépez, Lujan, 1996: 19-25; Barona, 2004). El public ha comengat a témer
allo mateix en qué no pot deixar de confiar. Estem davant de la mateixa perplexitat admira-
tiva i temorosa de qualsevol persona davant el seu metge: un professional de practiques de
vegades miraculoses i de vegades perilloses, pero moltes vegades presentades com una cosa
inaccessible al comu dels mortals.

La percepcié publica de la ciencia i de la tecnologia adquireix un caracter esquizofrenic
que es veu alimentada pels missatges contraposats dels qui han adoptat posicions diferents i
extremes davant de la civilitzacié tecnologica actual: els tecno-optimistes i els tecno-catastro-
fistes. Mentre que hi ha qui pensa que la majoria dels problemes socials, economics, politics
i culturals actuals seran resolts per les noves tecnologies, uns altres estan convencuts en cas
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contrari: tals problemes estan, d'una manera o d’una altra, causats per la tecnologia i, en
conseqiéncia, I'adopcié de noves tecnologies els agreujara i en fara apareixer d'altres nous.
A través de la tecnologia de I’ADN recombinant, afirmen uns, sera possible eliminar la fam en
el mén mitjangant la creacié d'animals i plantes transgeniques, i els bacteris modificats ajuda-
ran a la solucié del problema dels residus industrials i domeéstics. No obstant aixo, repliquen
altres, el desenvolupament de la tecnologia de ’/ADN recombinant necessita unes inversions
de tal magnitud que acabara obrint encara més la bretxa entre paisos rics i pobres, i els orga-
nismes intervinguts seran un nou factor que augmente els desequilibris ecologics del plane-
ta. Un raonament que pot repetir-se amb cadascuna de les noves propostes tecnologiques.
Encara que s'alcen veus que quiestionen la idea de progrés com a sinonim de benestar o
d'augment de felicitat, I'element tecnologic s’ha convertit en un aspecte prioritari del progrés
i s’ha plasmat en la possibilitat de satisfer més necessitats materials, ja siguen reals, ja siguen
creades pel sistema. L'exemple de la medicina resulta oportd. Aquest ha sigut un dels camps
de l'activitat cientifica on més s’ha alimentat el discurs triunfalista de la ciencia i on s’han ar-
gumentat els resultats tangibles més beneficiosos i indiscutibles. Resulta obvi que I'increment
de I'esperanca de vida representa un éxit, perd també en el camp de la medicina hi ha hagut
i hi ha fal-lacies. Els avancos indiscutibles de la medicina en general i de la medicina social,
en particular, coexisteixen amb una realitat en la qual la medicina i la tecnologia que aquesta
ha desenvolupat, estalvien moltes vides, pero, sobretot, a qui la poden pagar. La dicotomia
entre medicina per a uns pocs i medicina per a tots continua estant vigent.

L'ésser huma resulta al mateix temps artifex i victima de les transformacions que han
acompanyat la tecnociencia i el canvi que aquesta ha generat. Encara que, en realitat, en
lloc de canvi caldria parlar de mutacié. Les telecomunicacions, la informatica, la cibernética
o la bioingenieria, per centrar-nos en alguns dels aspectes més impactants i coneguts de
la tecnociéncia, fan que la realitat que ens ha tocat viure resulte, transcorreguts espais de
temps cada vegada més curts, practicament irrecognoscible (Riera Tuebols, 1994: 103-107).
Perd al mateix temps que ocorren totes aquestes mutacions, els problemes de contaminacio,
I'esgotament dels recursos naturals, les borses de pobresa, la degradacié i la guerra conti-
nuen estant presents i augmenten fins a llindars cada vegada més perillosos.

A pesar dels qui anuncien la desacceleracié tecnologica, el creixement del desenvolupa-
ment cientific i tecnologic que ha tingut lloc en les Gltimes décades ha generat canvis rapids i
constants que han acabat difuminant molts dels antics codis etics i han plantejat la necessitat
d‘articular una ética tecnocientifica. Un canvi de tendencia que no sembla pensable des de
la pura dinamica del mercat i que obliga a replantejar moltes de les qlestions lligades a la
propia aculturacié de la ciéncia i la tecnologia.

Ara bé, qualsevol concepte que represente una idea especulativa, i el concepte de pro-
grés n'és un bon exemple, no resulta perceptible fins que no arriba a un suport material, cons-
tatable i aprehensible. L'avang cientific i, sobretot, tecnologic, ha proporcionat aquest suport
al concepte de progrés. Aquest avang, efecte i causa de la Revolucié Industrial, va comencar
a donar-se a coneixer al ciutada a través de les exposicions internacionals i ha trobat en altres
mitjans de comunicacié, com ocorre amb el cinema, uns vehicles d'excepci6.

Com s’'ha assenyalat per més d’un autor (Porter i Moix, 1996: 41-45), el cinema no sola-
ment ha servit per a propiciar una democratitzacio iconica sense precedents, sind també per
al progrés de les ciencies denominades positives i la seua divulgacié. Com apuntavem a l'inici
de |'exposicié, nascuda de la ciencia, la tecnologia filmica es va mostrar adequada per a vehi-
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culitzar i expressar molts dels valors, entre aquests els cientifics i tecnics, que caracteritzaven
la cultura del segle xx.

El cinema, la pantalla com s'arreplega en el titol del treball, ha jugat, per tant, un paper
en la divulgacié de la cultura tecnocientifica, pero s’ha vist sotmes, igualment, als problemes
i les manipulacions que han acompanyat el procés d'aculturacié cientificotecnologica. Encara
que sén molts els aspectes relacionats amb la tecnociéncia que han sigut objecte d'atencié
per part del cinema, podriem assenyalar sis arees de treball que resulten d'especial utili-
tat per a introduir una reflexié critica sobre el paper de la cinematografia en aquell procés
d‘aculturacié: les biotecnologies, la medicina en qualsevol de les seues aplicacions, la infor-
matica, la denominada aventura espacial, |'ecologia i els aspectes economics, politics o socio-
logics de la tecnociencia. A continuacié analitzarem I'interés que pot oferir la cinematografia
per a aprofundir en algunes d'aquests qliestions.

3. EL CINEMA COM A RECURS PER A UN ENSENYAMENT CRITIC DE LES CIENCIES

Des del punt de vista del cinema formatiu es distingeixen quatre géneres cinemato-
grafics: el genere didactic, representat principalment pels documentals o séries amb una
clara finalitat instructiva; el cinema cultural, que inclou pel-licules que presenten un contingut
tematic divers (historic, artistic, biografic, literari, cientific, etc.); un tercer génere que inclou
les pel-licules comercials amb continguts artistics, culturals, socials o cientifics i, finalment, un
ampli genere de pel-licules que tenen una dificil justificacié formativa (De la Torre, 1996: 20-
27). Els continguts informatius, al seu torn, s'agrupen en purament informatius, informatius
amb argument i argument amb informacié. Per la seua banda, els continguts formatius es
mourien entre tematiques pedagogiques, les que utilitzen I'educacié com a mitja i les que
presenten valors i contravalors (Tort i Raventds, 1996: 31).

El genere que ofereix més possibilitats per a aplicar-lo a un ensenyament critic de les
ciencies és el genere cultural, ja que es tracta de pel-licules que permeten establir una
relaci6 més o menys directa amb continguts de formacié humanistica o cientifica, allo que
s'ha vingut a denominar pel-licules de tematica cientifica i d'assaig (De la Torre, 1996:
55-68).

Des d'un altre punt de vista, podem distingir en primer terme dos elements substancials
del producte filmic: el cinema com a llenguatge que conté un discurs o una sequencia d'idees
i valors que estan implicits en el guid, i el cinema com a representacio, de la qual formen part
els valors estetics i la imatge de la realitat que es representa. Si restringim el territori a les
relacions entre cultura cientificotecnologica i cinema de ficcié, podriem endevinar almenys
tres nivells:

a) la divulgacié (transmissio d'idees, conceptes, valors...)

b) la representacié de la realitat o dels “avancos” cientificotecnics: els espais de la
ciencia (laboratoris, hospitals, quirofans...), la preséncia de la tecnologia en la vida
quotidiana, etc.

c) l'imaginari col-lectiu entorn de les grans giiestions que tenen a veure amb la ciéncia i
la tecnologia: capacitat de domini del mitja, capacitat de destruccié, manipulacié de
la naturalesa, construccié d'objectes i instruments etc.

El nivell divulgatiu representa un génere cinematografic determinat, en el qual el do-

cumental ocupa un paper principal com a descripcié de la tecnociencia, perd també en la
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descripcié de la naturalesa i el mén, els costums, la pobresa, I'educacié sexual, I'educacioé per
a la salut, la prevencié de malalties, etc.

El nivell de representacié permet establir elements d'interaccié entre la realitat de la
ciéncia en cada circumstancia i la seua imatge social, els canvis i transformacions, els contin-
guts i els escenaris.

La representacié d'un imaginari col-lectiu com a construccié sociocultural entorn de les
questions que guarden relacié amb la tecnociencia i la seua influencia sobre la societat actual
és potser I'element més subtil i de més interes en el cinema de ficcié. El fet de no haver de
cenyir-se a I'encotillament descriptiu del génere divulgatiu o documental fa de la ficcié un
cimul de continguts que reflecteixen les valoracions socials sobre la ciéncia i la tecnologia,
I'impacte dels grans descobriments, els grans temors davant la seua capacitat destructiva o
el seu impacte (positiu o negatiu) sobre la salut, sobre el benestar de la poblacio, etc. El punt
algid d'aquest tercer nivell seria el cinema de ciéncia-ficcid, en qué la fantasia es desborda
sense limits per un producte filmic que sovint guarda més relacié amb l'inconscient que amb
la descripcio de la realitat quotidiana (Bassa, Freixas, 1997; Ranciere, 2005).

Logicament, els tres nivells d'analisi (divulgacio, representacié, fantasia) estan presents
en qualsevol producte filmic, especialment en el cinema de ficcié, perd convé establir a priori
una distincio clara per a no confondre |'esséncia mateixa del producte cinematografic. No es
pot exigir a la literatura de ficcié que siga una cronica de la realitat, ni que una pel-licula de
vaquers o de romans siga una cronica de les condicions de vida reals dels personatges en
el context historic on es representa |'accié (Rosenstone, 1997). Tampoc, doncs, demanem al
cinema de ficcié que reflectisca la realitat de la ciéncia, els seus metodes i els seus escenaris.
Més aviat, per contra, el cinema de ficcié ens ha d‘informar de I'impacte sobre la sensibilitat,
la psicologia, o I'imaginari col-lectiu, de la cultura cientificotecnologica, les obsessions i els
fantasmes.

Si donem per bones aquestes reflexions com a punt de partida, és evident que la historia
del cinema de ficcié durant el segle xx es pot considerar també —en la seua relacié amb la
cultura cientificotecnoldgica— com un important element cultural per a analitzar I'impacte del
poder de la ciéncia i la tecnologia sobre |a societat. Una manera didacticament coherent de
fer-ho seria, per exemple, establir una cronologia dels grans problemes de la ciencia (epi-
démies, cancer, conquesta de |'espai, imatge de I'univers, contaminacio, deterioracié del
medi ambient, etc.), els grans descobriments cientifics (radioactivitat, antibiotics, relativitat,
psicoanalisi, etc.), els grans avancos tecnologics (informatica, clonacid, industria aéria, coets,
etc.) i

a) Elaborar un inventari de productes cinematografics que s'ocupen d’aquestes qies-
tions.

b) Seleccionar obres de primera qualitat, des del punt de vista cinematografic i utilitzar-
les com a reflex de la cultura cientificotecnologica.

c) Valorar I'impacte sobre el cinema dels grans drames del segle xx provocats per I'Gs
pervers de la poténcia destructiva de la ciencia: experimentacié humana, massacres
nazis, destruccié atomica i nuclear, destruccié del medi, guerra bacteriologica i qui-
mica.



La cultura cientificotecnoldgica a través de la pantalla: notes per a un ensenyament critic... 19

4. A MANERA DE CONCLUSIO: UNA PROPOSTA DE TREBALL

Els elements de representacié de la tecnociéncia, la seua incidéncia sobre la societat
actual i els valors que incorpora poden ser objecte, per tant, d'un abordament critic des de
Ianalisi dels continguts filmics. Per a portar a terme aquesta tasca és necessari partir d'un
esquema de treball que incloga:

a) Informacié sobre el problema cientific que es vol abordar, contextualitzant-lo en el

moment historic, és a dir, valorant la seua importancia en el panorama de la societat
i la ciéncia del moment, etc.

b) Informacioé técnica sobre el film i les seues caracteristiques estetiques, formals, etc.

c) Visié de la pel-licula delimitant les escenes, dialegs, ritmes i, en general, el tracta-

ment filmic del problema. A més de la delimitacié d'una série de punts de reflexié.

d) Analisi critica i debat col-lectiu dels punts préviament acordats.

Com hem apuntat, el cinema de creacio pot resultar un instrument valid per a sotmetre
a debat les percepcions, les valoracions socioculturals i les imatges de la ciéncia. A manera
d'exemple, centrarem la nostra atencié en el problema de la genética i la manipulacié de la
vida en el laboratori. Una problematica d'actualitat, perd que forma part d'una de les grans
qglestions que ha abordat la historia de la biologia. Per a aixo, utilitzarem la pel-licula de David
Cronenberg The fly, estrenada el 1986.

En el camp de I'herencia biologica i la manipulacié genética, el clonatge apareix com una
de les aportacions més recents i espectaculars. El descobriment, els primers anys del segle xx,
dels mecanismes de transmissié de I'herencia biologica va obrir les portes al que inicialment
no era més que una simple quimera: traslladar al moén dels éssers vius la capacitat de manipu-
lacié. L'actual projecte del genoma huma és hereu d'aquella linia d investigacié i el clonatge
apareix com una de les aportacions més recents i espectaculars, tant per I'impacte que ha
tingut sobre |'opinié publica com per les possibilitats reals que planteja per a la creacié arti-
ficial d'éssers vius. La capacitat humana d'intervencié i manipulacié sobre les formes vives ha
ences la llum d'alarma i ha propiciat un debat public sobre la legitimitat i les limitacions de
I'enginyeria genetica.

L'argument de la pellicula de Cronenberg, a partir del guié de Charles Edward Pogue
i el mateix Cronenberg, és el seglient: el brillant investigador Seth Brundle (Jeff Goldblum)
condueix al seu laboratori la periodista Verénica Quaife (Geena Davies). Consagrat a |'estudi
i 'experimentacié de la teletransportacio, és a dir, la desintegracié i reintegracié d'objectes
a través de I'espai, Brundle persuadeix Verénica perque no publicite el seu descobriment en
la revisca Particle, dirigida pel seu antic amant, fins que no es trobe degudament perfeccio-
nat. Amb motiu d'una abséncia de Verénica, Brundle, el qual ha iniciat amb ella un romang,
borratxo i presa de la gelosia, prova el seu nou invent amb ell mateix i es fa teletransportar
d‘una cabina a una altra. Per distraccié, una mosca s'infiltra en la cabina; en el curs de la
reintegracio, |'ordinador, com que es troba davant dos patrons genetics diferents, decideix
fusionar-los. Es aquest l'origen de la lenta metamorfosi de Brundle que haura de concloure
dramaticament amb la seua destruccié.

Entre els temes que planteja la pel-licula i poden ser objecte de debat destaquem:

a) El problema de la metamorfosi com a degeneracié del cos i fusié genetica. Ens tro-

bem davant una de les tematiques més recurrents en l'art, la literatura, el mite, la
religid i la cultura de totes les époques. També en el cinema té una tradicio i s'adscriu
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en moments distints a géneres diferents: el fantastic, el terror o la ciéncia ficcié. Una
de les formalitzacions de la metamorfosi —la que es correspon amb el cinema classic
de Hollywood- la fa dependre de codis romantics, gotics o animistes: I'home-llop, la
dona pantera, el vampir, etc. | aixd ocorre amb aparent indiferencia dels progressos
cientifics d'aquests mateixos anys. La pel-licula de Cronenberg porta, en canvi, a
col-lacié una série de coneixements cientifics (biologics, genetics) no des de I'ambit
de la ciencia, sind més aviat des de I'espai imaginari en quée aquests han amerat |a
societat moderna. El referent cientific ha de ser considerat en aquesta ocasié en
relaci6 amb una imagineria de la monstruositat i no en relacié amb el rigor de la in-
vestigacié. Es tractaria d'examinar les fantasies quotidianes propies d’una civilitzacid
que imagina el cientific com a base per a la monstruositat. No és el resultat el que
importa, sind el procés i el seu efecte d'irreconeixement. Al cap i a la fi, es tracta de
la degradacié de I'huma; o més concretament, la degradacié de la carn.

b) Ensegon lloc, la pel-licula inscriu la seua fantasmagoria en un moment molt precis de
la civilitzacié occidental, en que el culte al cos, a través del doblegament dels limits
fisics, s’ha convertit en un tema estrella. S'’ha generalitzat un Us del cos fet a imatge
i semblanca de la publicitat, el body building, la cirurgia plastica i el modelatge del
substrat fisic d’acord amb els desitjos, els anhels i les esperances dels humans. Escul-
pir en un mateix el cos que es desitja apareix com una prova de narcisisme que, pel
que sembla, la ciéncia aplicada moderna promet com una realitat perfectament as-
solible. Poc importa que sapiem de la seua impossibilitat ltima. La pel-licula de Cro-
nenberg s'inscriu, doncs, en aquest context, perd ho fa d'una manera invertida, és a
dir, oferint una imatge no menys fascinant de la degradacié del cos. Es tracta, sens
dubte, d'una tematica propicia per a una reflexié interdisciplinaria d'antropolegs,
cientifics i historiadors, si més no. Quina relacié proposa la nostra cultura respecte
del cos i en quina mesura els coneixements cientifics modifiquen, condueixen o trans-
formen la relacié que altres civilitzacions han tingut respecte a aquest? Hi ha alguna
particularitat nostra que manque de precedents? En aquest sentit, podriem posar
en relacié dos tipus d'imatges del cos presents en la nostra cultura: una construiria
cossos perfectes, immaculats, intocables, sense greix ni defecte. Aquests serien els
cossos de la identificacié. D'altra banda, ens trobariem amb cossos degenerats, que
pateixen, en estat de putrefaccié. La publicitat seria el suport privilegiat per al primer
d'aquests mentre que certs reportatges del periodisme filmat i, sobretot, el cinema
de terror serien I'espai de desenvolupament del segon.

c) En tercer lloc, s'ha assenyalat |'existencia d’un rerefons inevitable en la pel-licula de
Cronenberg: I'epidemia de SIDA que estava emergint els anys vuitanta. Una qgliestié
que permet abordar la superposicié de discursos cientifics amb uns altres de con-
tingut religiés i apocaliptic. Paral-lelament al discurs medic o investigador entorn de
les causes, el quadre clinic, etc., de la sindrome d'immunodeficiencia adquirida, la
societat genera una serie de discursos complementaris i en ocasions substitutius de
Ianterior. L'analisi d'aquests discursos ens trasllada a la xarxa metaforica que en els
Ultims segles ha produit una serie de malalties fortament evocadores, seguint les
consideracions de Susan Sontang: el mite romantic de la tuberculosi, el innombrable
del cancer, o el desplegament del castig fi de mil-lenni que ha generat (o va gene-
rar en els primers anys) la SIDA. No resulta des d’aquest punt de vista rellevant que
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I'autor, David Cronenberg, haja rebutjat |a lectura de la seua pel-licula en relacié amb
aquesta malaltia: «Per aixo no vull que es tracte de SIDA, en el fons[...] és un examen
del que hi ha d'universal en |'existencia humana i aixo no ha canviat [...] la SIDA és
tragica. Perd jo vull anar més al fons. Tots tenim la malaltia —la malaltia de ser finits—.
| la consciéncia és el pecat original: la consciéncia de la inevitabilitat de la mort».

A través de I'exemple que acabem d'exposar, encara que de forma succinta, esperem
haver posat de manifest |'interés de la cinematografia per a analitzar les imatges o representa-
cions socials i culturals d’assumptes o problemes que mostren un rerefons cientific i han sigut
incorporades al patrimoni de la cultura cientificotecnica.
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